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CAPITOLUL T

PRIME SEMNE

Suntem cu 17 000 de ani in trecut. Doi oameni se catéra prin-
tr-o gaura ingusti si se strecoard printr-un pasaj lung, adanc si
serpuit, intr-un sistem de pesteri din sudul Frantei. Un réu trece
sub ele, croindu-si drum prin stinci. Este intuneric beznd in
pasaj si nu se aude nici un sunet din lumea exterioard. Adultul
tine o tortd aprins3, iar flacira ii lumineaza calea. Adolescentul
il urmeazi, aruncand o privire la figurile de bizoni si reni cio-
plite in pereti. Uneori sunt nevoiti sd se tarasca in maini si ge-
nunchi cind peretii pesterii se ingusteazi sau isi fac drum in
jurul scheletelor de ursi de pestera disparuti de mult, ai caror
canini au fost smulsi de vizitatori anteriori pentru a face din ele
pandantive si coliere.

Impreuns, cei doi se indreapti spre cel mai indepartat punct
din sistemul de pesteri, la peste jumatate de kilometru de intrare.
Acolo, echilibrandu-se pe cilcaie, astfel incat picioarele sa nu le
raimani impotmolite in noroi, se ghemuiesc si desprind o placd
grea de lut din podeaua umeda a pesterii, folosind o bucatd as-
cutiti de piatra pe care au adus-o in acest scop. Picioarele lor se
afundi tot mai mult pe mésura ce ridica bucata, apoi o transporta
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catre unpafloriment stdncos unde se pun pe treaba. Incet, ar-
gila moale ia forma a doi bizoni, fiecare de lungimea unui brat.
Bizonii urmeaza contururile stancii, proiectindu-se mandri pe
suprafata ei, masculul asezat in spatele femelei.

Creatorii stau in picioare si tin torta in aer. Bizonii par si
prindé viata, coama li se ridica pe git, iar spatele lor cocosat
si cozile distinctive par sa pulseze in flacdra palpaitoare.

* % %

Au fost aceste sculpturi realizate ca parte a‘unui ritual de ferti-
litate, pentru a celebra creatia magici a vietii? Sau adolescentul
a fost dus in adancul sistemului de pesteri ca parte a unei cere-
monii, un ritual de célatorie initiaticd spre maturitate? Putem
doar sa presupunem. Cei doi bizoni de la Tuc d’Audoubert din
Franta dateaza din Paleolitic. Sunt sculpturi preistorice, reali-
zate inaintea istoriei scrise, cu mult inainte de inventarea scri-
sului. Sunt cele mai vechi basoreliefuri cunoscute (sculpturile
rdman atasate de fundal, dar ies in relief). Arheologi si paleon-
tologi isi pot da seama cum si de citre cine au fost creati bizonii
folosind indicii lasate in pestera — urme de cilcai pastrate in no-
roi si migcari ale degetelor imprimate pe sculpturi. Aceste urme
sunt de-a dreptul incredibile — pare ca bizonii au fost sculptati
cu doar cateva clipe in urmd, c artistii care si-au lasat ampren-
tele in lut tocmai au plecat. Ins nu se stie de ce au fost realizate
aceste sculpturi. Ce a insemnat un asemenea tip de arti pentru
strdmosii nostri si ce inseamna arta lor pentru noi astazi? Qare
au considerat creatiile lor drept ,arta“?

Pe parcursul acestei cirti vom studia o serie vasti si variata de
obiecte din intreaga lume, toate fiind considerate astizi opere de
artd. Dar ce intelegem prin ,artd"? Arta este un termen alunecos.
Sensul si valoarea sa se schimbd in timp, dar, in cele din urma,
arta este creata pentru a exprima ceva ce nu poate fi transmis in
cuvinte. Pictorul contemporan Ali Banisadr spune ca toati arta,
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de la cea rupestrd incoace, este despre magie. Artistii pesterilor,
spune el, ,incercau sa profite de magie, sd spuna ceva intr-Aun
limbaj vizual pe care nu il putem intelege cu adevarat. A fost in-
lotdeauna despre magie“. Ce inseamna acest lucru? Banisadr nu
se referd la magia de tip ,Abracadabra”, unde ies iepuri din jo-
bene, ci despre o forta misterioasd, o putere inexplicabila.

Acest tip de magie poate transforma un obiect sau o serie de
semne de pe un perete, inzestrandu-le cu puterea de a comu-
nica idei importante, dincolo de posibilitatile limbajului vorbit.
Uneori, aceste idei sunt exprimate rapid sau cu o complexitate
uluitoare. Artistii apeleazi la aceastd magie pentru a transforma
cele mai simple semne sau materiale de zi cu zi — carbune, pia-
tri, hrtie, vopsea — in opere de arté.

Cand artistii sculpteaza un animal sau picteaza o figura, aces-
lia nu cautd neaparat si imite asemanarea, ci incearca sa exprime
ceva important despre acel animal sau figurd. Acesta este moti—
vul pentru care arta — indiferent cat de diversa ar parea din 25
terior — are in cele din urmi un fir comun. De-a lungul istoriei
(si preistoriei), artistii au cdutat intotdeauna cele mai bune mij-
loace de a-si exprima ideile. Aceasta este ,magia” artei, elemen-
tul care ii permite si se conecteze cu noi, s ne miste emotional,
chiar daci adesea nu putem explica de ce. Arta ne ajutd si vedem
lumea altfel sau si intelegem putin mai clar cum ne raportdm la
ea. Vorbim despre lucruri profunde.

in aceastd carte, vom vizita unele dintre cele mai vechi si-
turi artistice pentru a explora cum arta si artistii ne-au trans-
format si influentat lumea. Nu existd un traseu clar prin istorie
pe care,sé—l urmam, in ciuda relatarilor anterioare care suge-
reazd contrariul. In schimb, vom analiza impreund modul in
care mai multe trasee se intersecteaza pe masura ce cilatorim
prin timp. Vom intalni artisti care sunt astazi anonimi, precgm
cei doi care au sculptat bizonii cu milenii in urma, dar si artigti

care au fost recunoscuti in timpul vietii, dar ale cdror cariere
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au fost trecute cu vederea dupa disparitia lor. Vor fi artisti care
sunt in continuare consacrati, dar si artisti care, in ciuda talen-
tului lor, au ramas in mare masura necunoscuti. Vom cutreiera
lumea impreuna, reintegrand artisti uitati si largind viziunea
traditionald asupra istoriei artei.

Célatoria noastra incepe, in mod incredibil, cu 100 000 de
ani in urma4, cdnd oamenii moderni au creat prima dati vopsea
slefuind pietre pentru a obtine ocru rosu si combinand praful
(pigmentul) cu substanta grasi din oase arse. In pestera Blombos
din Africa de Sud au fost gasite cochilii care contin vopsea veche
de 100 000 de ani. Nu a fost identificat nici o operi de arta atat
de veche, iar vopseaua preparati in cochilii ar fi putut fi folosita
pentru podoabe corporale sau inmormantiri. Insi capacitatea
de a crea vopsea si, prin urmare, de a modifica lumea intentio-
nat si creativ a existat. y

In perioada in care oamenii moderni au inceput si migreze
din Africa in Europa si Asia, cu aproximativ 60 000 de ani in
urma, vopseaua incepuse sa fie utilizati pentru a trasa semne de-
corative pe obiecte si pereti. Decorarea poate infrumuseta supra-
fetele, dar nu existd un mesaj mai profund. Punctele Sal,,l crucile
de pe o0 oald nu cautd sa transmita nimic despre ce inseamna si
triiesti, sa fii om. Avem nevoie de arta pentru asta. Nici o pic-
turd murala preistorica nu a fost gisitd pana acum in Africa, dar
asemandrile dintre exemplele gisite ulterior in Indonezia si in
Europa sugereazd un mod comun de gindire care si-a avut ori-
ginile in Africa inainte de inceperea migratiei in masa. Desi suna
bine, aceasta riméane deocamdati doar o teorie. ,

Céteva dintre cele mai timpurii semne cunoscute sunt gru-
péri de puncte rosii si amprente de maini gasite pe peretii pes-
terilor, langa picturi cu animale. Vopseaua din ocru rosu a foé.t
suflatd peste o palma folosind oase goale de pasire, astfel in-
cat sd lase conturul palmei pe perete. In pestera Chauvet din
Franta, un om preistoric avea degetul mic stramb, iar amprenta
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distinctiva a palmei sale se regiseste de-a lungul sistemului de
pesteri. In Borneo gasim urme timpurii de palme intr-un sistem
de pesteri izolat in Kalimantanul de Est, iar in Sulawesi apar pe
peretii de calcar din Leang Timpuseng. Aceste seturi de am-
prente de maini, toate realizate cu aproximativ 35 000 de ani
in urma, se afla la mii de kilometri distanta, dar contin acelasi
mesaj: am fost aici, aceasta este urma mea. Aceste amprente de
mAaini nu sunt artd, ci mai degraba un fel de semnaturi, proba-
bil ficute de cei care s-au ocupat cu pictarea animalelor. Cele
mai vechi reprezentiri ale animalelor sunt primele opere de arta.
Acum, cilatoria noastra poate incepe cu adevarat.

Picturile cu animale au aparut cam in aceeasi perioada sau
chiar mai devreme decat amprentele mainilor. Langa amprenta
de la Sulawesi se afla o babirusa sau un porc-cerb, pictat cu
tuse largi. Are cel putin 35 700 de ani. In adancul pesterii Leang
Tedongnge, trei porci salbatici au fost datati cu o vechime incre-
dibila de 45 500 de ani — cel mai vechi exemplu cunoscut de arta
figurativa din lume (arta care infatiseaza forme recognoscibile).
Atat in Indonezia, cat si in Europa, animalele au fost pictate din
profil folosind contururi indraznete. S-a pus accent pe siluetele
si pe trasiturile lor distinctive: coame si coarne. Luminate de
torte in adancul sistemelor de pesteri, acestea trebuie sa fi oferit
o priveliste uimitoare.

S-au gasit si mici sculpturi incorporate in podelele pesterilor in
care triiau oameni moderni. Oase, colti de mamut si pietre au fost
cioplite in forma de animale sau de creaturi hibride om-animal,
cum ar fi Omul Leu, vechi de 40 000 de ani, realizat din fildes de
mamut. Alte materiale au fost modelate in figuri feminine cu sani
si fund disproportionate, cu pantecul umflat de sarcind, precum
Venus din Willendorf, realizati din calcar si veche de 25 000 de
ani. Este posibil ca aceste figurine s fi fost talismane, mici sculpturi
portabile despre care se credea ci aveau puteri protectoare, me-
nite si-1 ocroteasca pe proprietar sau si-1 ajute si aiba multi copii.
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Astazi, arheologii pot data sculpturi si picturi folosind tehnici
stiintifice. Ei pot sa stabileascd vechimea materialelor utilizate
sau si dateze zicidmintele minerale care s-au format peste ele.
Totusi, pana in secolul XX, oamenii ar fi ras daci s-ar fi sugerat
cd aceastd artd a fost creatd cu mii si mii de ani inaintea roma-
nilor. Victorienii credeau ca lumea are doar citeva mii de ani si
cea mai veche perioadi in privinta careia au cizut de acord in
cazul artei a fost ,era preromana”. Cercetirile revolutionare rea-
lizate de Charles Lyell si Charles Darwin despre timpul geologic
si despre evolutia speciilor au propus ideea ca lumea si locuitorii
sdi dateaza din ere mult mai indepartate, cu milioane de ani in
urmd fatd de ct se credea initial. Abia dupi ce au fost publicate
teoriile lui Lyell si Darwin, arheologii au inceput si catalogheze
relicve — topoare de silex si schelete umane preistorice — pentru
a sustine aceastd idee.

Scheletele timpurii erau una, insi, in 1879, cand Maria Sanz
de Sautuola, in varsta de noui ani, si tatdl ei Marcelino au po-
vestit cd descoperisera bizoni preistorici si cai pictati pe tavanul
unui sistem antic de pesteri, lumea stiintifica i-a luat in ras si a
declarat cd picturile erau false. Birbatii si femeile preistorice nu
puteau picta pentru ca nu erau suficient de sofisticati! Picturile
in cauzd se aflau pe mosia lui Marcelino din Altamira, Spania,
intr-un sistem de pesteri format din mai multe incéperi si pasaje
vaste. Toate erau decorate cu figuri de animale gravate si figuri
umane pictate cu ocru rosu si contururi din carbune. Marcelino
amurit in 1888, luat in ras pentru pretentia de a fi descoperit art3
preistorica. Abia in 1902 animalele pictate au fost recunoscute
drept ceea ce erau de fapt. In prezent, se stie ca unele picturi de
la Altamira au o vechime de 36 000 de ani.

Descoperirea artei rupestre a fost un moment revolutionar.
Porcii sélbatici din pestera Leang Tedongnge din Sulawesi au fost
descoperiti abia in 2021, iar alte descoperiri recente sunt inca do-
cumentate. Multe exemple din Europa sunt cunoscute de zeci de
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Al 9i, in consecintd, au fost efectuate mai multe cercetari asu-
o lor. Una dintre cele mai faimoase este pestera Chauvet din
I'ranta. Picturile rupestre de la Chauvet dateazi de 33 000 de ani.
Vi fost descoperite in 1994, cand trei speologi experimentati au
wimfit un curent de aer care trecea printr-o gramada de pietre si
au decis si investigheze. Acestia au descoperit unul dintre cele
imai importante exemple conservate de artd rupestra din lume.
() familie de lei se intinde pe un perete, cu cochi vigilenti, adul-
mecand prada cu boturile lor patate. Pe un alt perete, un grup Fie
rinoceri se luptd sub un grup de cai care au coame negre zburlite
4i urechi ciulite. Fiecare animal ii face loc celuilalt, toate fiind re-
’|l|/..\lc prin contururi hotdrate de carbune si umbrite pe alocur%
pentru a le oferi un plus de greutate. Unele animale apar cu mai
multe picioare, ca si cum ar fi surprinse in miscare.

in cele din urma, nu stim ce rol aveau aceste picturi si sculp-
turi gasite in pesteri precum cea de la Chauvet. Multe pesteri par
i au fost utilizate, abandonate, apoi reutilizate mii de ani mai
{irziu, arti noud aparand pe langd imagini mai vechi. Cu ajutorul
tehnologiilor de datare, se stie c& anumite animale din pestera
Chauvet au fost realizate la cateva milenii dupa primele desene.
Iste ca si cum s-ar adduga astazi noi imagini pe mormantul lui
Tutankhamon!

In pestera Chauvet au fost gisite schelete de ursi, dar nu si <?1e
oameni, ceea ce sugereazd ca pestera nu era un spatiu de locuit,
¢i mai degrab era folositd pentru ceremontii. Poate fi considerata
manastire sau moschee, sau chiar galerie de artd. Este un loc de
mari dimensiuni, care ar fi putut servi drept lacas unde se adu-
nau grupuri mari, poate pentru a serba copiii care devin adul’g‘i,
pentru a marca aspecte ale calendarului anotimpurilolr svauv mi-
gratia animalelor. Este posibil ca animalele de pe pereti sa. fi fost
intretesute in povesti de liderul grupului. Stramosii nostri poate
au stat la povesti eroice despre vanatoare, luminand animalele
spre a evoca drama, sau se poate ca picturile sa fi fost utilizate
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de samani {vraci) pentru a invoca|spiritele animalelor — unele
animale pictate nu erau pentru vanat sau hrani, ci probabil erau
temute si respectate.

Este important de retinut, cdnd privim aceste sculpturi si pic-
turi, cé le percepem prin ochii omului de secol XXI. Cand vedem
reproducerile imaginilor cu lei de la Chauvet, acestia nu arata ca
s$i cum vor prinde viata si ne vor manca. Putem si ne minunam
de aceste picturi astidzi, insd, cu siguranti, nu transmit aceleasi
sentimente traite de stramosii nostri care le vedeau la focul tor-
telor in urma cu 33 000 de ani. De aceea, la inceputul fiecirui
capitol, ne vom intoarce in timp pentru a vedea arta de atunci
§i vom incerca sa ne imagindm impactul siu la acel moment.
In acest scop, trebuie si devii un cildtor in timp alaturi de mine.
Urmdtoarea oprire, Mesopotamia.
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CAPITOLUL 2

POVESTEA SE DESEASOARA

Fste anul 3300 1.Hr. Intr-un templu dedicat zeitei Inanna, in Uruk,
Mesopotamia, conducitorul Urukului contempld un vas inalt si
decorat. Vasul are aproape un metru inaltime si este acoperit de
figuri sculptate in piatrd de alabastru. El ne spune o poveste des-
pre venerare si recunostintd. Suprafata sa este impartita in patru
rize separate, benzi orizontale de sculpturd in relief care acopera
intreg vasul, una deasupra celeilalte. Conducétorul incepe sa le

urmareasca, si le ,citeasca”, de jos in sus.

La baza, o linie ondulati indica apa care curge. Pe malurile
sale cresc in si curmali. Deasupra, de-a lungul vasului, sunt oi si
capre: acesta este sol fertil si sunt vremuri imbelsugate. Un sir
de barbati goi card mancare si bauturd pe friza urmétoare. Ei {in
cosuri si amfore (vase de lut) umplute pana la refuz. Friza de sus
ne lamureste ce fac ei — este o procesiune catre templul Inannei,
cu ofrande pentru a o onora. Ea este zeita protectoare a orasului,
si ei ii sunt recunoscatori pentru bunatatea de a permite culturi-
lor si animalelor sa creasca. Recipiente incapatoare sunt pline cu
alimente — donatii de la adeptii ei recunoscatori.
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Insasi Inanna troneaza la intrarea templului si vegheazi pretu-
tindeni. Langa ea se afla o figurd masculind imbracata. Apropierea
lor sugereaza ca si el detine puteri de zeu, chiar daci este muritor.
Pentru a confirma acest lucru, cuvantul pentru ,rege-preot” este
sculptat deasupra capului sau. Contempland in continuare vasul,
conducatorul zambeste. Este incintat sa se regiseascd imortalizat
pe vas, stand langa zeit3, la fel de puternic ca Inanna.

* * *

Vasul Uruk este unul dintre cele mai timpurii exemple de arta
narativd din lume. El spune o poveste pe care o putem intelege
prin diferitele straturi de imagini care se dezviluie asemenea unor
benzi desenate de astazi. In vremurile preistorice, samanul sau in-
teleptul grupului probabil ci depana povesti despre picturile ru-
pestre pentru a le aduce la viatd. In 3300 1.Hr., artistii au inceput
sd spuna povesti folosind sculpturi detaliate in relief, precum cele
de pe Vasul Uruk. Oricine putea si se uite la sculpturile in relief
si sd ,citeasca” povestea pe cont propriu.

Vasul Uruk este acoperit cu basoreliefuri. Spre deosebire de
sculpturile cu bizoni din capitolul 1, realizate in lut peste stancs,
figurile de pe vas au fost gravate pe suprafata de piatra. Un ar-
tist a desenat mai intai un contur pe vasul de piatra simpli fo-
losind cdrbune sau ocru. Apoi pietrari au folosit ciocane si dalti
sd ciopleasca piatra pentru a crea forme tridimensionale. Acestia
nu urméreau sa sculpteze cat mai fidel realitati animale pre-
cum bizonul. Mai degraba s-au concentrat asupra aspectelor
care distingeau fiecare animal sau om, folosind profiluri pentru
a sugera miscarea.

A fost probabil nevoie de mult timp pentru a sculpta ceva
asa de complicat precum Vasul Uruk. Numai o societate bine
organizatd si bogata putea finanta o astfel de arta cronofaga.
In Mesopotamia (Irakul de azi), satele mici deveniserd orase
in jurul anului 4000 i.Hr. Cel mai mare era Uruk (acum Warka),
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¢ strazi ordonate si ziduri exterioare de zece kilometri lungime.
lanii erau stransi de la populatie de catre o autoritate centrala
(precum un guvern), si scrisul a fost inventat pentru a tine evi-
denta. Vasul Uruk este cea mai veche operd de artd cunoscuta
care include scris.

Uruk este cel mai vechi oras din lume, si arta sa a fost utili-

ith pentru a celebra zei precum Inanna. Acest lucru i suradea
conducitorului din Uruk, ,regele-preot” anonim pe care l-am
{ntalnit in introducerea acestui capitol, pentru cé a fost celebrat
drept egalul Inannei pe Vasul Uruk. Artisti din tinuturi fertile
care se intindeau de la Grecia si Turcia modernd pand in Iran,
lrak si India au creat opere de arta similare pentru morminte,
temple si palate regale. Acestia au fost angajati pentru a sculpta
povesti impresionante despre zei si conducitori, care plateau
artistii si, prin urmare, puteau controla firul povestii.

Pe cealalta parte a globului, in Mezoamerica (Mexicul de
azi), civilizatia olmeca prefera si-si celebreze altfel conducéto-
¢ii. Incepand cu 1800 i.Hr., capete uriase din bazalt (rocé vul-
canicd) au fost asezate pe movile uriase. Surplusul de hrana al
olmecilor le-a permis sustinerea permanenta a artistilor. Acestia
foloseau unelte din piatrd pentru a sculpta capetele care depa-
seau trei metri inaltime i opt tone in greutate. Bucatile de piatra
au fost aduse de la 100 de kilometri distantd, un transport po-
sibil prin utilizarea unor plute si busteni pentru a le muta. Zece
astfel de capete au fost gasite in importantul centru olmec din
San Lorenzo, unde o platforma uriasa de pamant a fost ridicata
la 50 de metri deasupra solului.

Spre deosebire de figurile stilizate de pe Vasul Uruk, cape-
tele olmece dau dovadi de o intelegere aprofundata a anatomiei.
Fiecare cap are obraji cirnosi si trasaturi atent definite, reprezen-
tand probabil anumiti conducitori. Purtand adesea coifuri, ca si
cum ar fi gata de luptd, figurile au expresii aspre, frunti incretite
si 0 cutd intre sprancene si nas. In prezent au orbitele goale, dar
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aceste capete au fost cAndva vopsite si.aveau probabil un aer infri-
cositor, parand ca te urmaresc cu privirea din colturile platformei
de pidméant. Daca ai fi fost noul conducitor, ai fi simtit nevoia sa
te ridici la inéltimea realizdrilor predecesorilor. Totodati, te-ai fi
simtit puternic daca i aveai de partea ta. Dificultatea de a sculpta
aceste capete si de a le ridica arat cat erau de apreciate.

In Egipt, sculpturi colosale similare ale faraonilor in viata (re-
gi-zei) au fost comandate pentru a ilustra puterea acestora. Nu era
nevoie ca aceste figuri sa fie realiste. Regatul antic al Egiptului
era aproape la fel de vechi ca Mesopotamia si a dainuit 3 000 de
ani. Inci de pe vremea celor mai timpurii dinastii, stilul picturii
si sculpturii egiptene a rdmas impaciuitor, coerent si recognosci-
bil. Asemenea mesopotamienilor, artistii egipteni nu urmareau sa
sculpteze sau si picteze pentru a reda asemanarea cu originalul,
ci sa surprinda calitatile esentiale ale unei figuri, fie c era faraon,
zeu sau o femeie lucrand pe cdmp.

Egiptul a fost o tara bogata, asa ca nu doar palatele, templele
si mormintele regale erau decorate. Nebamun la vandtoare in
mlastini este o picturd murala realizatd in jur de 1350 i.Hr. pe
mormantul lui Nebamun din Teba (Luxorul de azi). Nebamun
era contabil la Templul lui Amon si isi petrecea zilele tindnd
evidenta productiei de cereale. In aceasta pictura murali il ve-
dem vanand pasari aldturi de sotia sa Hatshepsut si de fiica lor.
El apare din profil, cu picioarele si tilpile indreptate intr-o direc-
tie. Insd restul corpului si umerii sunt indreptati spre noi, ca si
cum l-am privi din fata. Capul sdu este un amestec de perspec-
tive: vedem fata din profil, dar ochiul sau sting este atintit asupra
noastrd. Artistii egipteni alegeau cele mai recognoscibile parti ale
corpului uman si le imbinau, ddnd nastere unor inlocuitori sim-
bolici si nemuritori pentru cei plecati dincolo de moarte in mor-
mintele lor bogat ornamentate. Mare parte din arta egipteana a
fost creatd pentru a insoti mortii in lumea de dincolo. Arta mor-
mintelor era extrem de pretuitd pentru rolul sdu crucial pentru
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cpipteni, ilustrand existentele pe care urmau sé le duca in viata
de dincolo. Pictura murald Nebamun la vindtoare in mlastini
sugereazad cd Nebamun dorea sd-si petreaca zilele la vanitoare
cu familia, in loc s& lucreze.

la o mie de ani dupa ce au fost construite piramidele, fara-
onii au decis si construiasca noi camere funerare in interiorul
tancilor, intr-un loc cunoscut astizi drept Valea Regilor si Valea
Repinelor. Fiecare conducitor nou comanda un nou mormant
sculptat in stanca. Imaginati-va cat de greu trebuie sé fi fost! Dupd
ce mormantul era gata, era decorat. Mormaéantul lui Seti I, care a
domnit in jur de 1290-1279 1.Hr., a fost primul in care toate inca-
perile ce duceau catre sala mortuara au fost decorate. Pentru a re-
aliza astfel de morminte, era nevoie de o echipa mare de sculptori,
pictori, scribi (scriitori) si supraveghetori care sa lucreze con-
stant. La fel ca in civilizatia olmecd sau in Mesopotamia, era des-
tula hrani in Egipt cat s& le permita artistilor sa se concentreze
pe artd, in Joc sd munceasca pe camp. Faraonii le pretuiau apti-
tudinile si ii cazau intr-un sat dedicat artistilor numit Set Maat,
Jocul adevarului” (acum Deir el-Medina), unde artistii alaturi de
familiile lor primeau hrang, vesminte si lemne ca sa se poata con-
centra exclusiv pe morminte. Un astfel de artist a fost Sennedjem.

Avem cunostinta despre Sennedjem pentru ca, atunci cand
nu lucra la o serie de morminte pentru faraoni, lucra de unul sin-
gur. A murit in timpul domniei lui Seti I si a fost inmormantat
impreuna cu sotia sa, lyneferti, in cimitirul local pentru artisti
de langa Set Maat. Pe peretii mormantului sau exista picturi in
care cei doi ard cAmpul si secera spicele, inconjurati de apele da-
tatoare de viati ale fluviului Nil. Nici unul dintre ei nu era agri-
cultor si regatul le-a oferit hrand, asa cé aceste picturi nu redau
realitatea. Mai degraba ilustreaza episoade din Cartea Mortilor,
asigurandu-se astfel ci fiecare trup are tot ce ii trebuie pentru
viata de apoi. Era o formi de a-ti scrie propriul destin — daca
erai pictat distrandu-te de minune intr-un tinut al abundentei pe
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peretii mormantului tau, asa aveasd fie si in viata de apoi. Acesta
este motivul penfru care Sennedjem isi petrecea si timpul liber
cu pensula in mana.

Pentru o civilizatie care a facut din arté o prioritate, este sur-
prinzédtor cd egiptenii nu au acceptat utilizarea bronzului, un aliaj
de cupru si cositor folosit pentru a realiza sculpturi metalice in
jurul anului 2800 1.Hr. in Mesopotamia si in India. Tehnica de
turnare a bronzului a fost transmisa de-a lungul rutelor comer-
ciale timpurii si a fost adoptata in China. Cultura chineza pretuia
obiectele care necesitau timp si efort pentru a fi realizate. Era ne-
voie de mult timp pentru a turna in bronz, dar acesta permitea
faurirea unor sculpturi si obiecte metalice foarte detaliate, deve-
nind rapid materialul preferat de dinastia Shang. Artistii chinezi
realizau mulajul acoperind un model al obiectului final cu lut.
Dupd ce se usca, bucitile de lut erau indepartate pentru a realiza
mulajul. Apoi se turna bronz incins in forma si se ldsa la ricit
pentru a obtine o sculpturd de bronz. Un astfel de obiect realizat
prin aceastd tehnicd este vasul pentru vin in formé de tigroaici
din dinastia Shang tarzie, in jur de 1100 i.Hr. Vasul a fost folosit
de un rege-preot intr-o ceremonie pentru a-si onora stramosii
si a fost ingropat alaturi de el pentru a putea continua si ofere
tribut chiar si dupd moarte. Este foarte ornamentat si arata ca
o tigroaica ghemuiti ce-si foloseste coada pentru a-si mentine
echilibrul. Labele din fatd cuprind o mica siluetd umana care
sta lipita de burta tigroaicei, sub maxilarul ei incrustat cu colti.
Ingroparea unui astfel de obiect pretios intr-un mormant arita
cat de important fusese regele-preot.

Asiria, in nordul Mesopotamiei, a inceput sé se extinda in pe-
rioada in care Shang domnea in nord-estul Chinei si, in cele din
urma, imperiul neoasirian s-a intins in Siria, Israel si Iranul de
azi. Conducatorii au fortificat orase, au construit sisteme de iri-
gatii, temple si palate. Sculpturi uriase de tauri si de lei cu capete
de oameni si aripi de vulturi strajuiau portile orasului si intrarile
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palatelor, dimensiunea lor fiind menita sa intimideze pe oricine
irecea pe sub ele. Sculpturi in relief de alabastru pictate in culori
siralucitoare strajuiau silile palatului cu scene intregi care il pre-

entau pe regele eroic in luptd si in comuniune cu zeii. Aceasta
ora arti cu rol de propagandi, asemenea capetelor olmece si fi-
curilor egiptene colosale.

Ashurbanipal a domnit intre 668—627 i.Hr. si a reconstruit
i"alatul de Nord din Ninive, Asiria. Panourile de-a lungul cori-
donrelor prezintd o scend de vanatoare regald de lei. Leii, scosi
din custi ca regele sd 1i vaneze, au coamele zbarlite, dezvelindu-si
coltii. Sculpturile demonstreazd o cunoastere anatomica detaliata
i leilor si un talent pentru povestirea dramaticd. Regele este tri-
umfator in toate scenele in timp ce vaneaza calare, pe jos si din-
li-un car, cu nenumarati lei morti intinsi la picioarele sale. Fiecare
(ipura este stilizata precum cele din reliefurile egiptene, dar mult
mai detaliata. Regele si alaiul sau au barbi ondulate, tunici bogat
impodobite, bratari spiralate si cercei. Aceste panouri sunt impre-
ionante, apogeul artei narative din lumea anticd, dar imaginea-
24-1i cum trebuie si fi fost sa le vezi in palatul lui Ashurbanipal.
I.» lumina tortei, unde fiecare om si animal sunt pictati in culori
vii, in scene de vanatoare care se desfasoara in jurul tau — de cine
ar fi trebuit sa te temi mai tare, de lei sau de Ashurbanipal?

[n 612 1.Hr., Imperiul Neoasirian s-a destramat brusc sub ata-
cul tarilor vecine. Multe dintre cetatile sale au fost distruse si un
nou imperiu, babilonian, din nordul Mesopotamiei s-a dezvol-
tat in locul sdu, pentru a fi inlocuit in secolul urmator de vastul
Imperiu Persan. Cu toate acestea, mai departe in vest, o noua
abordare radicald a sculpturii figurilor umane incepea si prinda
contur in Grecia,
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